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Nagy Lilla
A ,lakhatatlan” Kelet-Kozép-Eurépa reprezentacioi
kortars magyar és roman filmekben

Kelet-Kozép-Furdpdban a nyolcvanas évek végén, kilencvenes évek elején lezajlott politikai ,,fordu-
lat” hosszii évekre meghatdrozta a kozelmiiltrol vald gondolkoddst, a jovd felé forduldst, és mai napig
beleszdl az egyéni és kollektiv identitdsok alakuldsdba.

Dolgozatomban azt vizsgdlom, hogy a kortdrs magyar é romdn filmek (az 1ij filmes generdicié

2000 é 2010 kizitt késziilt egész estés jatékfilmjei: Iszka utazdsa, Bibliothéque Pascal, Dallas
Pashamende, Fehér tenyér, Ha fiityiilni akarok, fiityiilok, Rendészet, nyelvészet, Weekend
anyéval, Forradalmdrok) hogyan jelenitik meg a tarsadalmi viszonyokat a rendszerviltds utdni
Kozép-Kelet-Furdpdaban. Tovibbd azt is elemzem, hogy milyen hatalmi viszony figyelhetd meg, mi-
lyen jovokép korvonalazidik benniik, illetve hol jelolik ki a né és férfi, valamint a felnivekvd gene-
rdcid helyér a megvdltozott/viltozd tarsadalomban. A vizsgdlat ravildgit arra, hogy Kelet-Kozép-
Eurdpa lakbatatlan helyként reprezentdlédik a kortdrs filmes alkotdsokban: a munkaadék nem
fizetnek az alkalmi munkdr végzdknek, a szegényeket kizsdkmdnyolva, nyomorba taszitva gazda-
godnak meg, a renddrség korrupt, nincs a védtelenek mellett, biinbakokat keres az igazi biindsok
helyett, a tettesek helyett az dldozatokat biinteti, jovétlenség vir a felnivekvd generdcidra, a kiilfold-
on dolgozd sziilék gyerekei prostitiiciobdl és biinozésbél élnek, drogfiiggik, a gyerekeket és a néker
elnyomjik, elraboljdk, megsebesitik, megerdszakoljdk vagy megilik, a férfiak pedig ziillottségben
tengetik életiiket.
A kolonializmus fogalmi appardtusdt alkalmazva ramutatok, hogy a kortdrs magyar és romdn fil-
mek nem dbrdzoljdk kevésbé kegyetlennek a rendszervdltdst kovetd ,,vdltozdsok” idejét, mint a szoci-
alizmust, és olyan Kelet-Kozép-Furdpa-képet dbrdzolnak, mely inkibb a Nyugat szemén keresztiil
ldttatik.

Kulcsszavak: nemi reprezentdcidk, fiatal generdcid, Kelet-Kézép-Eurdpa, magyar és romén film.

CELOK ES SZEMPONTOK

Jelen dolgozat 2000 és 2010 kozott Magyarorszdgon és Romdnidban, magyar és romdn rende-
28k dltal készitett filmeket vizsgdl abbdl a szempontbdl, hogy hogyan jelenitik meg a rendszer-
véltdst és az azt kdvetd éveket, milyennek ldtjdk és ldttatjdk a jelent, milyen jov8kép korvonala-
z6dik benniik, hol jelslik ki a nd és férfi, valamint a felndvekvd generdcié helyét a megvéltozott
és folyton viltozé térsadalomban. A szelekci6 alapjata 2001 és 2010 kozotti Filmévkonyvek! és
a Magyar Nemzeti Filmarchivum (2011-t8] Magyar Nemzeti Digitdlis Archivum és Filminté-

1 A Lowensohn Enikd dltal szerkesztett évkdnyvek nélkiilozhetetlen adatokat tartalmaznak a magyar
filmmel foglalkozdék szdmdra. A 2010-es kivételével mindenik megjelent nyomtatdsban, a Magyar
Nemzeti Filmarchivum kiaddsdban.
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zet) honlapja (http://www.filmintezet.hu), valamint a Romdn Nemzeti Filmkozpont (Centrul
National al Cinematografiei) honlapja (http://www.cncinema.abt.ro/) illetve a Cinemagia fil-
mes portal (http://www.cinemagia.ro/) képezik.

A t6bb szdz film? koziili valogatdskor miifaji és tematikus szempontok jelentették a szelekeié
alapjdt: kizdrolag egész estés jarékfilmekrdl lesz sz6 (a rovidfilmek és dokumentumfilmek kiilon
kutatdst jelenthetnének). A vigjdtékok és az olyan filmek amelyek a vizsgile évtized elStt vagy
utdn késziiltek, egy-egy utalds erejéig a viszonyitds, kontextusteremtés kedvéért szerepelnek a
dolgozatban. Magyarorszdgon markdnsabban elhatdroljak a miifaji és szerzdi filmeket: a miifaji
filmek egy-egy (hollywoodi) filmmiifaj szabalyai szerint épitkezd, a nagykozonséget megszdlitd
filmek, a szerzdi film inkdbb a mavészfilm szinonimdja: olyan alkotdsok, melyek esztétikai érté-
ke (elméletileg) magasabb. A filmek kivdlasztdsiban szempont volt az is, hogy szerzdi filmnek
tekinthetd alkotdsok jelentsék a vizsgdlédds tdrgydt. Szempont volt, tovdbbd, hogy mindkét
orszdg esetén az ,,4j hulldimhoz™ tartozd, \j filmes generdci6 alkotdsai keriiljenck el8térbe.

Mivel napjaink magyar és romdn filmjeinek kulturdlis megkozelitései, a filmek tdrsadalmi és kulturd-
lis bedgyazottsdganak vizsgilata viszonylag ritka, jelen dolgozat ehhez szeretne hozzdjarulni.*

MAGYAR ES ROMAN FILMEK A KETEZRES EVEKBEN

A magyar és romdn Uj filmes generdcié alkotdsainak jellegzetességeit keresem a tovdbbiakban,
majd rdmutatok arra, hogy a kortdrs filmek hogyan reprezentdljék a kelet-eurépaisigot és a
nemeket.

A fiatal magyar filmes generdcié sokszin egyéniségekbdl 4ll, viszont kozos benniik az az
alap, melyet a Szinhdz- és Filmmvészeti Féiskoldn szereztek Simé Sindor osztdlydban. Az
1995-ben indulé Simé-osztdly tagjai tulajdonképpen a magyar 4j hullim megalapozéi: Erdélyi
Diniel, Fazekas Csaba, Fischer Gdbor, Groé Diana, Hajdu Szabolcs, Miklauzi¢ Bence, Pilf
Gyorgy, Torok Ferenc. A 2001-ben indulé osztdlyt csak egy évig vezethette Simé Sdndor: Faur
Anna, Krasznahorkai Baldzs, Métydssy Aron, Kocsis Agnes, Szab6 Réka, Janossy Natélia, Gigor
Attila osztdlyat Grunwalsky Ferenc irdnyitotta Simé Sdndor haldla utdn.

Simé Sdndor arra tanitotta tanitvdnyait, hogy személyes hangvételd, ,igy jottem”-filmeket
készitsenek (Buzoginy 2008), olyanokat, melyek onmagukrdl szélnak. Az igy jottem’-

2 Magyarorszdgon 2000 és 2010 kozott 295 egész estés film késziilt. 2001 és 2006 kozdet 51, 2007 és
2012 kozott 78 olyan romdn film késziilt, mely a Nemzeti Filmkézpont tdmogatdsdban részesiilt. A
szerz8 gyljtése szerint 160 romdn film késziilt 2000 és 2010 kozotr.

3 Az 4j romdn filmes generdcié tagjai a hatvanas évek mésodik felében sziilettek, megtapasztalhattdk a
kommunizmus éveit is, és a ’89-es fordulatot kovetSen egy évtizedig vdrattak a megszolaldsukra. Al-
kotdsaikat minimalizmus, realisztikussdg és rendkiviil hiteles szinészi jdték jellemzi, ami az évtized
kozepére a kortdrs romédn film védjegyévé vélt a nemzetkdzi filmfesztivilokon. A kortdrs magyar
rendezdi nemzedék a hetvenes évek elején sziiletett, tehdt tagjainak is van személyes tapasztalata a
fordulat el8tti évekrdl, de a szocializmus éveinek filmes feldolgozdsa a magyar rendezék esetén is vdrat
magdra 2000-ig.

4 Hidnypdtlé szandékkal késziilt el a Metropolis. Kortdrs magyar film — Kulturdlis értelmezések szdma.
2011/03

130



A ,lakhatatlan” Kelet-Kozép-Eurdpa reprezentdcioi kortdrs magyar és romdn filmekben

filmekben az a kozos, hogy ugyanannak a generdciénak az élményeit beszélik el kiilonbozkép-
pen. Simé Sindor fontosnak tartotta, hogy didkjai nagyjatékfilmmel diplomdzhassanak, igy a
Féiskoldrdl kikeriilve mindenkinek megadatott a bemutatkozds lehetésége (Libor 2008).

A 2001-ben végzett osztily tagjai annak érdekében, hogy egyiitt maradjanak, létrehoztak
egy érdekvédelmi szervezetet, a Madzag Filmegyletet, amelyhez egy gydrtdstidid, a Katapult
Film is kapcsolédik. Az egylet hivatalos nyilatkozata szerint a legfontosabb célkittzése az, hogy
olyan alkotdi mihely legyen, amely a filmkészités minden fézisiban segitséget nydjthasson az
alkotéknak. Az egylet 2008-t4l 6ndll¢ internetes tévéportalt miikddtet, amelyen keresztiil alko-
tdsaikat megtekintheti a szélesebb kozonség.

A romadniai Polirom Kiad6 2010-ben megjelentetett egy olyan kiadvdnyt, melynek célja az
volt, hogy meghatdrozza minden id8k legjobb tiz romdan filmjét, ezédltal pedig dialégushelyzetbe
hozzon kiilonb6z8 generdciékhoz tartozé filmkritikusokat (Corciovescu — Mihailescu 2010). A
kotet nem leplezett szdndéka az is, hogy valamilyen folytonossdgot lattasson el6z8 korok és a
jelen romdn filmtermése kozott, a szerkeszt8k véleménye ugyanis az, hogy a romdn jrealizmus
gyokerei megtaldlhatdak az el6z6 korszakok filmjeiben is. A toplistdt negyven filmkritikus véle-
ménye alapjdn dllitottdk fel. Figyelemre mélt6, hogy a tiz legjobbnak tartott romdn film koziil
hdrom 2000 utdn késziilt, ez a hdrom film kiilfoldon is nagy elismerésnek 6rvendhetett: a
Lizdrescu tir haldla 2005-ben, a Forradalmdrok 2006-ban, a 4 hénap, 3 hét és 2 nap 2007-ben
késziilt. E hdrom alkotds a romdn @j hullimot meghatdrozé miivek, és tematikusan torténelmi
ivet képeznek a szocializmus utolsé évei, a forradalom(ra valé emlékezés) és napjaink vildga
kozott.

A kortdrs romdn film a magyarndl kevésbé heterogén, kevésbé sokszinti, de épp ez az egysé-
gesség vélt az elényére. Mihai Fulger tizenkét rendezdvel beszélgetett, olyan kérdésekre keresvén
a valaszt, hogy mi a romdn film jovdje, itthon és kiilfoldon hogyan ldtjdk a romédn filmet, mi-
lyen viltozdsok vérhatdak a jovében a romdn filmre vonatkozéan (Fulger 2006). Bér a nemzet-
kozi fesztivélokon Gj hullimrél beszélnek a romdn film kapcsdn, maguk a rendezdk inkabb egy
Uj generdci6rol beszélnek, és nem feltétleniil tekintenek Ggy egymadsra, mint egy egységes hdt-
térrel rendelkezd csoportra.

Az (ij romdn filmes nemzedéknek nem volt konny( az induldsa. A Romdn Nemzeti Film-
kozpont az évtized kozepéig dtldthatatlan pélydzati kiirdsaival ellehetetlenitette az Gj filmes ge-
nerdcié anyagi timogatdsban val¢ részesiilését (Maté 2008). A pélydzatok nyertesei kozott olya-
nok is voltak, akik a palydzatokat elbiraltdk. 2003-ban a fiatal rendezdk nyilt levélben biraltak
ezt a részrehajlé pénzosztdsi rendszert. Az aldirék kozote ott voltak a romdn @j hullim megha-
tdrozé egyéniségei: Sinisa Dragin, Lucian Georgescu, Tudor Giurgiu, Hanno Héfer, Florin
Iepan, Radu Muntean, Cristian Mungiu, Cristi Puiu, Alexandru Solomon, Andreea Paduraru,
Alex Sterian, Valentin Hotea, Tudor Lucaciu, Mihai Tanase. A nyilt levélnek nem volt kozvet-
len eredménye, igy 2006-ban Gjabb nyilt levélben tiltakoztak a fiatal filmesek a Filmkozpont
tdmogatdspolitikdja ellen. Az osszefogdsnak megvolt végiil az eredménye, a miivel6désiigyi mi-
nisztérium hatdsdra médositottak a palydzati rendszert, a zstritagok is nyilvdnossgra kertiltek,

5  htep://magyar.film.hu/filmhu/hir/a-madzag-filmegylet-nyilatkozata-hir.html és http://madzagtv.hu.
Letoltés ddcuma: 2013. 08. 19.
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és filmkritikusoknak is jutott hely a zstiriben. Igy 2007-ben mér az vj filmes generaci6 képvise-
18inek jutott a Filmkozpont anyagi tdmogatdsinak nagy része. Az 0j filmes generdcié tehdt a
nemzetkozi fesztivélsikerek utdn kivivta a hazai (anyagi) elismerést is.

A kortdrs romdn film jél felismerhetd jellegzetességekkel bir. A legtobb film olyan tdrsadal-
mi problémdkat tdr fel, amelyek a kommunizmusban léteztek, de a jelenben is megvannak. Az
Uj romdn film a 2000-es években jutott el a kommunista diktatdra hétkdznapjainak feldolgo-
zésdhoz. Ezek az alkotdsok a hatalmi viszonyokat dbrdzoljék, 4ltaldnositjdk az elnyomdst a
Ceausgescu-rezsim bemutatdsdn keresztii (Gordcz 2010). A romdn 6j hullim a maltbdl merit, az
embert helyezi kozéppontba, a torténelmet pedig az ember altal megélt események titkrében
mutatja meg.

A fiatal rendez8nemzedék nem kivan semmilyen hagyomdnyhoz kapcsolédni, nem nytlnak
meglévd sablonokhoz, szinte a semmibdl teremti meg filmnyelvét. Bdr 1989 utdn mdr nincse-
nek korldtok a filmkészitésben, mégsem a 90-es években sziilettek a legjobb filmek. Tulajdon-
képpen 1990 nem jelentett fordulatot a magyar filmkdnonban sem (Libor 2008). Gorédcz Ani-
ké 2000-et tekinti az Gj romdn filmgydrtds nulladik évének. A Zseron és a beton jeldli az Gj
romdn film kezdeteit, melynek késébb is jellemzdi lesznek a kényelmetlen realisztikussdg, a
szinészek hiteles, szinpadiassdgot mell6z8 alakitdsa, kézi kamerds felvételek, diegetikus hangok
és a kisérézene teljes vagy részleges mellzése. A magyar 4j hullimot Mundruczé Kornél debii-
taldsatdl szdmithatjuk, a Nincs nekem vdgyam semmi cimi film bemutatdsicdl (Varga 2000).

Ko6z6s jellemzdje a két orszdg filmgyartdsdnak az is, hogy a rendezdk kialakult, ,,bevélt” szi-
nészgdrdat foglalkoztatnak, és egy-egy szinész a kiilonb6zd filmekben hasonlé karakeereket jét-
szik. Kiilonos szint adnak az évtized filmes termésének azok az alkotdsok (sokszor koprodukci-
6k), amelyek nyelvileg is tiikrozik az eurépai/kelet-eurdpai sokszin(iséget: ezek a filmek az olyan
néz8 szdmadra élvezhetdek leginkabb, aki az dsszes megjelenitett nyelvet beszéli. A filmben meg-
sz6lalé és a filmet befogadd nyelvek sokféleségérdl nagyon érdekes osszefoglalét olvashatunk
Ella Shohat és Robert Stam tanulmdnydban, amelyben arra is rdmutatnak, hogy hatalmi viszo-
nyokat tiitkroz az, ahogyan egy filmet feliratoznak vagy szinkronizdlnak (Shohat — Stam 2005:
93).

Hajdu Szabolcs Bibliothéque Pascal cim( filmjében magyar, romdn és brit szinészek anya-
nyelviikon (is) megszolalnak, és a film nem alkalmaz szinkront, hanem feliratokat, igy a magyar
nemzetiségl szerepld f8ként magyarul, a romdn romdnul, a brit angolul beszél. Ez az eljrds
valik a Felicia mindenekeldtt, a Varga Katalin balladdja vagy a Dallas Pashamende elényére (bar
ez ut6bbi csak romdnul és magyarul beszél8 szerepléket vonultat fel, a f8szereplk pedig roma
nemzetiségliek, 8ket viszont magyarul beszélék alakitjék, ami ront a film hitelességén).

A vizsgélt évtized feloldotta a nemzetségi hatdrokat is a filmvdsznon (ez nem egyediildll6 a
film torténetében, de a magyar és romdn filmgydrtdsban Gjnak szdmitott), tobb magyar filmben
taldlkozhatunk romdn szinészekkel (példdul a Bibliothéque Pascal-ban), és olyan romdn filmek
is vannak, melyben magyar szinész jatszik: az Europolis és a Valahol Paliluldban f&szerepldje a
Kolozsvéri Allami Magyar Szinhdz szinésze, Dimény Aron.
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K1sZOLGALTATOTT NOK £S FERFIAK REPREZENTACIOJA

A kétezres évek eleje tehdt mind a romdn, mind a magyar filmgyartdsban fordulatként értelme-
z8dik, és olyan (j filmes generdcié elinduldsdt jelzi, mely az egész évtizedet meghatdrozza. A
fiatal magyar és romdn rendezdi nemzedék multreprezentdcioi azért érdekesek, mert ennek a
nemzedéknek még vannak személyes tapasztalatai a let(int rendszerrél, és nem az dllami finan-
szirozds rendszerében kezdenek el dolgozni (Strausz 2011: 20).

A rendszervéltds el6tt az dllamhatalom 4ltal feliilrl meghatdrozott kinon volt mérvads, ezt
a kritikusok szakmai intézménye is megerdsitette (Libor 2008). A rendszervéltdsra adott véla-
szok egyike a filmformdk lebontdsa és parodisztikus Gjraértelmezése volt. A torténelmi téma
hdttérbe szorult, mert a rendszervéltds eltt 40 évig listavezetd volt, azért is, mert a Kdddr-rend-
szetben a torténelem a metaforikus beszédre adott lehetdséget. 1990 és 2000 kozote kevés tor-
ténelmi témdju film késziile. A kilencvenes évek filmjeiben a ,jelen ibletd ereje” er8sebb, mint a
multé (Berkes—Nemes 2003), a 2000 utdni filmekben viszont elgjonnek témaként a kozelmule
eseményei.

Murai Andrés a rendszervéltozds utdni multtal foglalkozé jatékfilmeket vizsgélja, a kollektiv
emlékezet és az identitds szerkezetvéltozdsdn keresztiil (Murai 2008). Kiilonbséget tesz a torté-
nelmi film (régmalerdl sz6l) és a malefilm (kozelmalerdl szél) kozote — ez utébbi a jelenben
élékhoz kapesolédé malt. A viszonylag nagy szamt multfilmet az identitdskereséssel magyardz-
za, nem a cenzura eltdrlésével. A kilencvenes években az ,6nazonossdg-tudat helyredllitdsa” és a
»miilt djrafelfedezése” a cél (Murai 2008: 123).

A rendszervéltds eldtti idéket humorral felidézd filmek kozé tartozik az Eldre!, a Csocsd,
avagy éljen a mdjus 1-je!, hasonl6 hangvétellick a Mesék az aranykorbil epizddjai. A szocializmus
1élekdld éveit egy napba stiritve fejezi ki Cristian Mungiu filmje, a 4 hdnap, 3 hét és 2 nap. A
néfilmként® is értelmezhetd alkotds a nék kozotti bardtsdg és kidbrandulds tapasztalatdt kozve-
titi két bardtnd tévoloddsinak bemutatdsdval. Gibita és Otilia szobatdrsnék egy kollégiumban,
a Ceaugescu-rezsim utolsé éveiben, Gibita terhes, és el akarja vetetni magzatdt. Mivel a torvény
szigortian biinteti az abortuszt, mindent titokban kell megszervezni, és ebben bardndje segit
neki. A szereplék koziil Otilia az aktiv, Gabita csak elszenvedi a helyzetet, eljdtssza a tehetetlent,
a segitségre szoruldt. Otilidnak kell megszerveznie a hotelszoba foglaldsdt, neki kell taldlkoznia
Bebe trral’, aki majd végrehajtja a beavatkozdst. Mégis, bardtndje felelésségre vonja, amiért
nem sikeriilt olcsébb szobdt taldlnia, Bebe tr pedig megaldzé modorban beszél arrél, hogy te-
lefonon mds hotelben egyezett meg Gabitdval.

A tdvolodds nem Gibita részérédl jon, hiszen 6 meg lehet elégedve bardtndjével, aki minden-
ben mellette dllt és segitette. Otilia kidbranduldsardl van sz6 inkdbb, a ldny csalédik bardtndjé-
ben, akit sokkal kevésbé viselnek meg a torténtek, mint ét.

6 A néfilm fogalmdrdl részletes elemzést nytjt Holl4si Laura tanulmdnya (Hollési 2000).
7 Papp Attila Zsolt felhivja a figyelmet a Bebe tr névben rejlé irénidra: a csecsemdt jelentd név viseld-
je tulajdonképpen magzatgyilkos (Papp 2007).
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A film nem erdszakol a néz8jére egy néz8i pozicidt, a néi testet nem a férfitekintet vigya-
ként, szexudlis tdrgyként jeleniti meg, a kamera pedig nem tolakodik a néi test kozelébe.® Egye-
diil a megsemmisitett, a filmcimben is beigért 4 hénapos, 3 hetes és 2 napos magzatot mutatja
meg egy pillanatig, mintha jelezné — akdrcsak Palfi Gyorgy Taxidermidjiban a preparalt embri6
képe —, hogy ez a sors vir a jov$ generdcidjdra.

A viltozas pillanatait idézi fel a Hogyan éltem til a vildgvégér egy gyerek szemén keresztiil
ldttatva a szocializmus, majd a hirtelen véltds okozta banalis, komikus helyzeteket. A Jelszd: A
papir kékre vdlt a forradalom egyik éjszakdjit mutatja be egy kozkatona torténetée kovetve, aki
fellelkesiilve elhagyja alakulatit, hogy a forradalmarokhoz csatlakozhasson. Lelkesedése, anyja
gondoskoddsa, bardtngjével vald tervei, felettesével valé kibéliilése mind hidbaval6ak, reggel
ugyanis lelovik, mert az alakulatuk nem ismerte az 4j jelszot.

A romdn és a magyar filmek nem 4brdzoljdk kevésbé kegyetlennek a rendszervaltist kovetd
,valtozdsok” idejét, mint a szocializmust. Az ttkeresés, céltalansdg jellemzi e filmek szerepldit.
Az ismert rendszer felbomlott, de az 4j még nem 4llt 6ssze rendszerré, és ebben a kaotikussdg-
ban az 6nérvényesitd torekvéseknek nincs helyiik.

A kilencvenes években kétségbeesett titkeresés jellemzi a filmbeli néi alakokat, ndiségiiket
keresik, érte harcolnak. Az évtized mdsodik felében az elindulds bizonytalansdga jellemzd: , Az
évtized mdsodik felében késziilt filmekben bizonytalanul elindultak valamerre, félve, hatdrozatla-
nul, de még nem jutottak el a biztos értékek vildgdig: viton vannak és egydltalin nem biztos, hogy
meglelték a helyes dsvényt. Kutathatjdk, mi is a szerepiik a vildgban, mely egyre kevésbé torddik veliik
mint nével.” (Galambos 1999: 22). Az Edes Emma, driga Bobe cimi film kilitistalan helyzetti
fészerepldihez hasonld a Mirid, a vardzslé hésndjének helyzete is. A né Méridban, az olasz ci-
pSgyar tulajdonosdban ldtja az elmaradott falusi életébdl valé kimenekiilés lehetdségét, és kép-
telen elviselni, hogy a cip8gyar bezdrdsa visszakényszeriti majd 6t el6z8 helyzetébe.

A Thomas Mann-t idéz8 filmet Haldsz Margit azonos cimd novelldja ihlette. A film a koz-
elmultat jeleniti meg, a rendszervéltds utdni kdzvetlen periédust, amely nem jelenik meg na-
gyon gyakran magyar jatékfilmben. A fészerepld, Vera turkdlébdl szerzi be a modernnek mond-
haté ruhdit, festeni kezdi magdt, és rovidre vdgatja a hajdt. Eleinte elényére vélik a szerelem,
végiil mégis szétesnek az illizidi, félreértelmezi az Shajtott férfi gesztusait, és gyilkossd vélik.

Vera és férje kozott megvolt a ,csalddi béke”, amig az asszony jédtszotta a hagyomdnyos néi
szerepet. De mdr az is bosszisdgot okozott férjének, ha nem a megszokott vacsordt, hanem
olaszos ételt szolgilt fel neki a felesége.

A viéltozds irénidjdt a férj és a cipdgydri munkdsnak alkalmatlan szomszédasszony sorsa jelzi:
a film utolsé jelenetében sajdt pizzdzéjukban szolgaljak ki a klienseket, tehdt a legnagyobb val-
tdsra mégis 8k képesek, akik barmire képtelennek tlintek: vallalkozdsuk lesz. Vera, a tehetséges
né gyilkossa valik. A film jelzi, hogy ez az ,,4j” rendszer sem igazsdgos.

8 A domindns mozi filmjei manipuldljék a vizudlis élvezetet azdltal, hogy az erotikdt a patriarchalis
gondolkodds nyelvébe kédoljdk. A néi filmek viszont nem erdszakolnak a nézdre egy néz8i poziciot.
Err8l bévebben Laura Mulvey (Mulvey 2004) és Mary Ann Doane (Doane 2000) tanulmdnyaiban
olvashatunk.
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A romdn filmek szintén az ttkeresés idejeként dbrdzoljdk a kilencvenes és a kétezres éveket.
A rendszervaltds utdn megnyilt hatdrok és az otthoni munkanélkiiliség sok embert kiilfsldi
munkavallaldsra vagy illegdlis kereskedelemre kényszeritett. A Weekend anydval és a Ha fiityiilni
akarok, fiityiilok a gyerekeiket hdtrahagy6 sziil6k vivédasait, az elhagyott, rokonokra bizott gye-
rekek sorsdt, perspektiva nélkiili életét mutatja be. Az illegalis kereskedelmet a megélhetés biz-
tos forrdsaként, ugyanakkor olyan csapdaként jelenitik meg a romdn filmek, amelybdl nincs
menekvés. A diih vagy A zseton és a beton cim( film {8szerepldi szimdra nincs kiat: akaratukedl
fuggetleniil blin6z8kké, gyilkosokka valnak.

Hogy a rendszervaltds csupdn ,szerepcsere” volt, jol érzékelteti Corneliu Porumboiu Forra-
dalmdrok cimi filmje. A kisvdros élete nem sokat valtozott a forradalom utdn, csupdn egyesek
mds munkdt taldltak. Az egykori szekus konyvelének szdzndl tobb személyt alkalmazé véllalko-
zésa van, és megfenyegeti az alkoholista torténelemtandrt, amikor az a ’89-es decemberi esemé-
nyek felidézésekor él§ addsban elmondja, hogy a Securitate emberei (koztitk a konyveld is)
testileg bantalmaztdk. A tandr, akit egyediil a misor alatt betelefondld kinai drus (tehdt egy
misfajta idegenséget megéld személy) védelmez, nemesak a szocializmus, hanem a jelen kiszol-
géltatottja is, szdmdra az italon kiviil nincs egyéb menekiilési alternativa.

Kiszolgéltatott a Fehér tenyér Dongdja is. A szocializmus durvasdgit, hatalmaskoddsdt kép-
visel8 tornatandr zsarnok médjén bdnik didkjaival, a legjobbakat, igy Dongét sem kiméli. A fia
sziilei ugyanigy bannak gyerekiikkel, mint az edz8: vendégeiknek mutogatjdk, mint egy cirku-
szi majmot, és nem hiszik el amit mond a megveretésérél, kicsikarnak bel8le egy hazugsigot.

Az id8sikokat véltogaté film a 20 évvel késdbbi eseményeket is bemutatja, Dongd, aki koz-
ben egy sériilés miatt abbahagyta a torndszdst, Kanaddban sportedzd, és amikor hirtelen felin-
dultsdgdban megiit egy gyereket — ugyanazt a médszert alkalmazva, mint egykor sajit edzdje —a
sziil6k nagyon megbotrdnkoznak. Mindkét nevelési rendszer tulajdonképpen csédot mond,
Dongé pedig mindkét tirsadalmi rendszerben kiszolgaltatott. Amikor egy nagyon tehetséges,
de kezelhetetleniil 6nfejti kanadai torndszt biznak rd, hogy készitse fel az olimpidra, elkezd uj-
bdl edzeni, mert rdjon, hogy egyediil a versengéssel tudja munkdra birni a rd bizott fidt. A
filmben végiil olyan helyzet alakul ki, amelybdl Dongé mindenképpen csak vesztesként keriil-
het ki: a magyarorszdgi olimpidn tanitvinya az ellenfele, aki végiil le is gy6zi tanitéjdt.

Az ellehetetleniilt helyzetbdl valé elvagydédist és a valtoztatds kudarcdt jeleniti meg az Apa-
fold és az Utolsé iddk. Mindkét film egy-egy fiatalember vergédéseit dbrazolja, mindketten ille-
gélis tigyekbe bonyolédnak, hogy valamelyest enyhiteni tudjanak elviselhetetlen helyzetiikon.

A rendszervéltds kornyékén jitszodik Nagy Viktor Oszkdr filmjének a cselekménye, bér a
kor inkabb csak hdttérként érvényesiil. A film egy 8si konfliktust tematizdl, erre utal a fesziilt-
séget sugallé Apafold cim is.

Az apa bortonbél hazatérve foldmivelésbe akar kezdeni, fidra iratja a foldjeit, az viszont
nem akarja elfogadni az apja 4ltal kijelslt életutat. A tékozl6 it tékozl6 apdva valtoztatott mi-
tosza mellett Oidipusz mitosza is megjelenik a filmben, hisz az apa és a fia kozti konfliktust
mélyiti, hogy az apa kapcsolatba keriil elhunyt felesége higdval, aki a fidnak is tetszik (St8hr
2009: 32). A rendszervaltds nydjtotta lehetdségek koziil a fit inkdbb az illegilis, de jovedelme-
28 bizniszt valasztja, ezdltal hasonléva valik az Urolsé idék fiatalemberéhez, Ivinhoz. Itt a cselek-
mény a kilencvenes évek végén jétszédik, az ukrdn hatdr mellett egy faluban, melyet a rendszer-
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véltds tulajdonképpen elkeriilt: a falubeliek hidba varjak, hogy a kozelben orszdgut épiil, ami
javit majd a megélhetésiikon.

A Priskin-testvérek egyediil élnek, koziiliik a ldny autista. Ivdn gdzolajat csempészik dt a
hatdron, ebbdl tartja fenn magit és higat. Miutdn beteg htuigdt megerdszakoljik, és Ivin nem
szdmithat a renddrok segitségére, maga tesz igazsigot Ugy, hogy egyuttal igazsigszolgaltatdsa
onmaga ellen fordul.

A ndi test megtoretésének torténete a_fohanna cimi film. Johanna kébitészerfiiggdként ke-
riill kérhdzba, élete pedig Gj dimenzidt nyer, amikor az életét megmentd orvos a kérhdzban
marasztja, hogy dplondként dolgozzon. Az orvos vonzddik a linyhoz, Johanna viszont folyton
elutasitja.

Johanna sajdt teste jelenti a gydgyithatatlan betegek szdmdra a gydgyirt: az életiikrdl mar
lemondé férfiaknak 6nnén testén keresztiil adja vissza az élethez valé ragaszkoddst, beteg tes-
titkben Gjbdl felélesztvén a szexudlis végyat. A johannai gy6gymdd tehdt egy né testén keresztiil
valésul meg, de csak férfiak szdimdra létezhet (érdekes, hogy a kérhdzban egyetlen ndéi beteg
sincs).

A film végig egy kettds mércével jitszik, eldonthetetlen, hogy melyik nézépont a ,valédi”.
A betegek szentként tisztelik Johanndt, tetteiért azonban kollégdi elitélik, a film végén pedig
mirtirként kell szenvednie, mint Szent Johanndnak. A nézé kezdetben tévolsdgtartéan szemlél-
heti Johanna gyégymddjdt, majd a Johanndt istenitd betegek szemén keresztiil ldtja az esemé-
nyeket, végiil az orvos és dpoldk szempontja érvényesiil.

Johanndt épp az 6t megmentd orvos kiildi a haldlba, a nd teste pedig a szeméttelepi maglydn
ég el: Johanna az orléans-i szliz utédjaként amiatt vélik szentté a betegek szdmdra, hogy dtadja
testét a férfiaknak. O tehdt egy »szent prostitudlt”, akinek alakjédban ,feloldédik a sziiz és kurva
szembendllds binaritdsa”, ugyanakkor illeszkedik a ,beteronormativ genderbinaritds képzetéhez”
is, mely szerint a nd hivatdsa az onfeladds, a (szexudlis) szolgdlatkészség a férfi irdnydban (Kis
2001: 51.). Ugyanez a szolgdlatkészség a férfinak valé teljes odaaddssd/6nfeldldozdssd novi ki
magdt Natalia alakjidban Kamondi Zoltdn Dolina cimi filmjében, Natalia ugyanis azért vélik
Colentina leszbikus partnerévé, hogy férjét kovethesse a tiidébajosok izolddjiba.

Osszegezve a legtobb kortdrs magyar filmben a nd testén és nemén keresztiil éli meg a ki-
szolgaltatottsdg érzését, testileg toretik meg, mig a férfi 1élekben: ,, Az apokalipszis a férfi lelkében
és a nd testé(be)n jdtszddik le, a lélektan dll szemben a test-tannal” (Havas 2010: 30).

Az ellehetetleniilt tdrsadalmi-politikai helyzetben él6k vergédéseit dbrdzoljdk a kortdrs ro-
mdn és magyar filmek. Angéla, Kocsis Agnes Friss levegd cim filmjének egyik f8szerepldje
menekiilni szeretne korldtozé életébél, Olaszorszdgba indul divattervezdi aspirdciokkal. Szoké-
se meghitsul, és az éhség arra kényszeriti, hogy dtvegye anyja munkdjit: egy metrdaluljéré
kozvécéjének takaritdsit. A film vége nyitott, nem tudjuk meg, mi lesz a liny sorsa, bér papir-
osztogatds kozben j ruhaterveket készit. Emiatt — a kudarcba fulladt szokési kisérlet ellenére
— nem pesszimista a film végkicsengése.

Citalin Florin Apostol Umilingi (Aldzat)’ cim( filmje egy romdniai falu tdrsadalmdnak
drdmai bemutatdsa. Egy 6nhibdjdn kiviil elkovetett gyilkossdg miatt Dumitrut, az addig meg-

9 A filmnek nincs hivatalos magyar cime, az Aldzar cim sajdt forditds.
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becstilt dllatorvost a falu kozossége kirekeszti: alamizsndért dolgoztatjdk, megverik, kinevetik,
és minden rosszért 6t teszik feleldssé. A férfi tiiri a biintetést, és nem beszél senkivel, sokan
emiatt némdnak hiszik. A tragédidrél csak a film mdasodik felében szerez tudomdst a néz8 ugy,
hogy a kamera Dumitru (a falubeliek 4ltal hasznalt neve Umilinga vagy Pacoste) emlékeit vetiti
ki: egy mezdgazdasagi géppel elgdzolt egy kisfitit, aki elaludt a kukoricatdbldban. Az viszont
titok marad, hogy mi lett Dumitru feleségével és kisfidval. Egyetlen bardtja Marinicd, egy kisfig,
akinek édesapja jé bardtja volt Dumitrunak, és el is mondta gyerekének, hogy a férfi nem hibds
a gyilkossdg miatt. Az apa meghalt, Marinici édesanyjdval él, és véllalva a mindennapos verése-
ket és szidalmazdsokat, ételt visz bardtjdnak a falu szélén levd templomromhoz.

Marinici édesanyja nem értékeli fia szorgalmdt, le akarja beszélni a kitart6 tanuldsrdl, a te-
leviziéban latottakra hivatkozik, melyek szerint a meggazdagoddshoz nincs sziikség tanuldsra.

A falubeliek — igy Marinica édesanyja is — gyakran kinyilvanitjdk valldsossigukat, bdr ez
nem az egyhdz kindlta istenhitet, hanem inkdbb egy babondkon alapulé tulvildghitet jelent,
ami noveli a kiszolgaltatottsdgukat A falunak nincs is hasznilhaté temploma, mert az romos
dllapotban, tétongé ablakiiregekkel és kopott ikonokkal 4l a falu szélén, a tornya pedig otthont
és menedéket ad Dumitrunak. A férfi minden hazatérésekor keresztet vet a mélladozé falakon
taldlhat6 ikonok eldtt, és erre tanitja a hozzd litogaté kisfitt is.

A babonds hit reprezentdciéja Cornel Gheorghita Europolis cimi filmjében is megjelenik. A
fészerepld, Nae és édesanyja, Magdalena tdviratot kapnak Franciaorszdgbdl azzal a hirrel, hogy
az 50 éve elhunytnak hitt Luca nagybdcsi, Magdalena bétyja meghalt, és nekik el kell menniiik,
hogy lebonyolitsik az 6rokosddést. Franciaorszdgba érkezvén megismerkednek Ata simdnnal,
Luca legjobb bardtjdval, aki dtadja nekik Luca utolsé kivansigit: hamvait egy szamdr alaku
koporséba temessék Sulindn. Uton hazafelé egy josndvel hozza Sket dssze a sors, aki egy szama-
rat hagy rdjuk. Nae édesanyja meghal Gton hazafelé, igy a szamdr alakd koporséba 6 keriil, a
férfi pedig egyetlen 6rokségével, a szamdrral marad, aki dtveszi anyja helyét a sz6 szoros értel-
mében, amikor a férfi maga mellé iilteti az autéban.

Mindkét film az anydt 6zvegyasszonyként mutatja be, aki hirtelen haragjéban megveri gye-
rekét/unokdjdt, hangosan szitkozddik, majd onsajnélatdban — a gyerekek felnevelésének nehéz-
ségeire és az egyediillétre hivatkozva — sirva fakad. Mindkét anya mélyen valldsos, vildgképiik-
nek meghatdrozé eleme a transzcendenssel val6 szoros kapcsolat, a talvildgtdl valé félelem.

Nemcsak a nék, hanem a férfiak is megijednek a nem evildginak vélt dolgoktdl. Az Europolis
Europolice feliratd rend8rhajéjan megérkezd tiszt elébb akadékoskodni akar Naéval, de amikor
megldtja a koporséban Nae halott anyjit, gyorsan lekapja fejérél a sapkdt és visszakozik.

Mindkét film a Delta 5ntdrvényt vildgie idézi. Az emberek feljogositva érzik magukat arra,
hogy dontdbirdk és végrehajtdk legyenek egyidében, dnmaguk biineit — a tobbszoros gyilkos-
sdgot, a lopdst, megvesztegetést, hardcsoldst — nem tekintik biintetendének. Egyrészt tehdt at-
baigazitdst, fogddzot jelent a filmbeli alakoknak a hit, a vallds, mdsrészt viszont 6nigazoldst,
onfelmentést a hétkoznapok vétkei aldl.

A viz (az Olt az Umilingd cimiben, a Sulina az Europolisban és a Duna-delta a Deltdban)
mindhdrom filmben a természet erejének megtestesitdje, pusztité és védelmezd, végsd nyugal-
mat adé egyidében. A forgatékonyvben Umilingd megbiinteti a falut: lerombolja a gdtat, és a
falut ellepi a viz (a filmben ez nem ilyen egyértelmi). Apokaliptikus képekkel zérul a forgaté-
konyv és a film: a viz a megtisztulds eleme is egyuttal, akdrcsak a Deltaban.
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Tobb filmben a babonds talvildghit a tenyér- és kdrtyajésldsos jelenetekben is reprezentdlé-
dik. Nae és édesanyja egy vak ldt6 asszonnyal taldlkozik, akinek sejtelmes kijelentései el6re ve-
titik az anya haldldt. Rodica Paparut a Bibliothéque Pascal egyik jelenetében azért keresi fel egy
visszatérd kliense, hogy a jésné mondja meg, érdemes-e befektetnie egy kétes tizletbe. Rodica
ebben az esetben szélhdmosnak bizonyul, a férfi egy késébbi jelenetben tudatja vele, hogy a
befektetését elvesztette, és ezért valtsdgdijat kovetel. Mona kezére nézve viszont olyasmit ldt,
ami sejteti a ldnnyal bekovetkezd borzalmakat.

K1sZOLGALTATOTT GYEREKEK

A felndvd generdcié perspektivdinak filmes reprezentdciéirdl lesz sz6 az aldbbiakban, arrdl,
hogy a kortdrs magyar és romdn filmek milyen jovét képzelnek el a térségben ¢l§ gyerekeknek.

Az Iszka utazdsa egy dokumentarista stilust filmdrdma, melyben a fészereplék 6nmagukat
jatsszdk: utcagyerekek, akik egy kiilvdrosi szeméttelepen (1. kép) gyjtik a vashulladékot, hogy
abbdl szerezzenek néhdny lejt.

1. kép. A film elsé képe: egy kiilvdrosi szemértelep 2. kép. Igavonds

Iszka (Varga Mdria) és huga, Rézsika (Varga Rézsika) azért dolgoznak, hogy alkoholista
anyjuknak és mostohaapjuknak legyen palinkéra valé. Ok tehdt a csaldd kenyérkeresdi, ,,igéslo-
vai.” A film elején Iszka ugyanigy hizza a vassal telt szekeret, mint az az igavoné 16, mely elha-
lad mellette: a kettd igy egyenéreékiivé vélik (2. kép).

Amikor Iszkdt nem fizetik ki a vastelepen, és pénz nélkiil megy haza, az anyja elveri. Mégis
a nevelSintézetbdl anyja hivdsira hazamegy, pedig a nevel8intézeti személyzet emberi médon
banik vele.

A ,véros peremén” levd szeméttelep ldtvdnya a dolinai vagy a dallasi tdjat idézi. Ezzel a ldt-
vannyal indul a film, ezt kéveti a stablista megjelenitése. Ezutdn a vastelepen dolgozé munka-
sokat és munkahelyiiket mutatja a kamera: a szeméttelephez hasonlé embertelen kornyezet az
is.

A nd és férfi kozti hatdrvonal elmoséddsa motivumma valik a filmben: Iszkdrél még a neve
sem drulja el, hogy fid-e vagy ldny, kiils6re inkdbb fitinak néz ki. Fiabardtja be is vallja neki,
hogy azt hitte réla, amikor legelészor létta, hogy fiti (ez az eldonthetetlenség a nyelvben is érvé-
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nyesiil, Iszka ugyanis romdnul is, magyarul is beszél, de mindkét nyelvet sajétos akcentussal és
grammatikdval). Iszka higdnak, Rézsikdnak pedig csak a neve néi, ugyanis rovid haja, a késébb
szinte kopasz feje, vékony arca, beesett szemei, idomtalan teste — a nem nélkiiliség bélyegét
nyomjik rd. Kedvenc hajas babdja pétolja azt, ami a kislinybdl hidnyzik: a szép hossza hajat, a
ndiességet (3. kép). Iszkdnak is rovid fitfrizurdja van, de 6 legalabb borbélyhoz szeretne menni,
megel8zvén az otthoni ,nyirdst”. A fodrdszaton egy férfi fodrdsz ldt neki Iszka megnyirdsihoz,
de elkergeti a ldnyt, mert tetves.

r-\ Nem tudom. lanyok. ulana rncn;i.unk‘;
192

3. kép. Rézsika és a hajas babdja 4. kép. Iszka vendéghajjal

Hosszt haja a film végén lesz Iszkdnak, amikor a nevetséges hajfiirtos kenddt teszi fel a ha-
jon: a ndiességet tehdt az 8 esetében is a miihaj jelképezi (4. kép).

Szémadra jatéknak mindsiil a ldnyokkal valé utazds az ismeretlen cél felé (egyébként, gy
tlinik, a ldnyok egy jo kis kiruccandsnak tekintik elrabldsukat és eladdsukat, vihdncolnak, hehe-
résznek, és mindannyian megfogalmazzdk végydlmaikat azéltal, hogy gy gondoljdk, arrafelé
tartanak). Iszka csak akkor dobben rd a valdsdgra, amikor bardtndjét megldtja, amint épp meg-
erdszakoljik. Az ablakon keresztiil nézés a jové titkrébe nézés metafordja: Iszkdra is ez a sors vir.

A film kiforgatja a femininitds normdit. A ldnytestvérek ndietlenként valé bemutatdsdra
vélaszként a néiesség olyan attribitumai jelennek meg, melyek a patriarkalis elnyomads eszkdze-
ivé vdlnak (a hajén a legszebbnek tartott ldnyt viszik el és erészakoljak meg). Iszka miihaja erre
a sorsra predesztindlja visel$jét.'

A romdn 4j hullim egyik reprezentativ alkotdsa a Felicia mindenckeldtt. Egy bukaresti
tombhdzlakdsban és a repiil6téren jdtsz4dd tdrténet egyetlen napba sliritve megjeleniti egy
emigricioban élé romdn né tragédidjit. Hollandidban van egy fia, akit egyediil nevel, mert a
férjécdl elvalt. Sziileit rendszeresen megldtogatja, de ezek az évi egyszeri ldtogatdsok nem tudjik
betdmni azt az drt, ami koztiik létezik. Haga sajat maganéletével van elfoglalva, még a reptérre
sem tudja elvinni névérét — aki tobbek kozott emiatt kési le a gépet. A szemiink el6tt jatszédik
le a magdra hagyott generdciék (Csepeli et alii 2006) drdmdja: nemcsak az id8s6d6 sziil6k las-
susdga és malt rendszert idéz6 hozzddlldsa boritja ki a nét, aki menekiilne sziilei el8l, de Felicia
kifakaddsa azt is jelzi: 6t is magdra hagytdk sziilei, amikor soha nem vele, hanem | felszines”

10 A femininitds fogalmairdl bdvebben Toril Moi (1995) tanulmdnydban van szd.
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dolgokkal, ételkészitéssel, evéssel, vagy a kisebbik ldnyuk Gtjdnak egyengetésével foglalkoztak.
A rendkiviil gondosan kimunkalt parbeszédek husba vdgéan mondjdk el mindazt, amit mind-
annyiunk egyszer atél(het).

A film (a Fehér tenyérhez vagy az Apafoldhoz hasonldan) az iddsebb és fiatalabb generdcidk
kozti kommunikdcié csédjét dbrdzolja: megjelenik az (j generdcié ellendlldsa a sziileik, nagy-
sziileik, oktatdik életstilusdval, vagyis a (szocialista) multtal szemben (Strausz 2011: 21).

Pejé Robert (sz. 1964) Dallas Pashamende' cim( filmjének forgatdsdt a kolozsvéri Pata réti
szeméttelepen kezdték el, de a romdn hatdsdgok megtiltottak annak folytatdsat, igy Magyaror-
szagon kellett ,felépiteni” a szeméttelepi Dallast. A film minden jéindulata ellenére kliséket
halmoz. A cigdny szdrmazdst taniténak, Radunak (Bogddn Zsolt) vissza kell térnie gyerekkora
helyszinére, Dallasba, a szeméttelepre, hogy eltemesse apjat. Akdrcsak Felicia, 8 is egy mdsik
vildghoz tartozik mar, de nem tud elszakadni attdl az élettéredl, melyet gyerekkora 6ta sikeriilt
elfelejtenie. A szemétteleptdl tévol, a kinti vildgban tanitéi lldsa és menyasszonya biztositjak a
»normdlis” életet szimdra, mégis a férfi azt vélasztja, hogy Dallasban maradjon. Nem az atyai
oroksége, a megszeliditett medve marasztalja, hanem egykori szerelmével, Oandval valé taldlko-
zésa. Radu jelenlététd] a kozosség élete javulni ldtszik: iskoldt szeretne alapitani, tanitja Oana
gyerekét, kolesdnadja autdjde tdrsainak, hogy azon vigyék a szelektalt hulladékot eladni. A fél-
tékeny férj viszont megéli Oanat, Radu pedig épp akkor hagyja el végleg a szeméttelepet, ami-
kor a legnagyobb sziikség volna ott rd, hiszen anya nélkiil maradt a kisfii és névére; Radu
megkérdi ugyan, hogy a kisfit vele akarna-e menni, de az inkdbb a jdtszdst vélasztja.

A film ragaszkodik a sztereotipidkhoz, ezért a cigdnydbrdzoldsnak minden ,kellékével” taldl-
kozunk: a szeméttelepi romdk munka utdn vigan jdrjak a tdncot, iddogilnak az autébuszbdl
dralakitott kocsmdban, prenadezt szivnak, megitkoznak mindenkit, aki nem kedviikre tesz.
Hasonlé ez a fajta sztereotip dbrdzolds a feketék vagy mexikéiak kordbbi amerikai filmekbeli
dbrézoldsdhoz (Stam—Spence 2005: 19). Az amerikai filmgyartds kezdetén tgy dbrizoltdk a
rabszolgidkat, mintha szdmukra felemeld lett volna, kiemelkedés az dllati sorbdl, hogy szolgal-
hattak. Az Amerika héskora cimi filmben a Ku-Klux-Kldn emberei felszabaditéként jelennek
meg, akik megvédik a segitségre szoruld fehéreket, akik ellen felldzadtak addig énekelve robo-
tol6 kedves rabszolgdik (Bogle 2005).

Dallasban a nét birmikor megverheti és megerdszakolhatja a férje, és jobb fizet8eszkoz hi-
jan a nd barmikor tud fizetni a testével — még olyan aprésignak tlind dolgokért is, mint egy fej
kdposzta vagy egy Barbie baba. Orkény Antal szavaival: A szeméttelep tdrsadalmanak lakdi be-
teljesitik mindazokat a negativ sztereotipidkat, amelyek segitségével a tobbségi tdrsadalom szereti
meghiizni a hatdrokat romdk é nem romdk kozott, és amelyek aztdn a romdkat sijtd elditéletek
legf6bb motorjdvd vilnak. A guberdldk vildga erdszakos és onzd, primitiv és civilizdlatlan, az embe-
rek lopnak, csalnak, hazudnak, egymdssal szemben sem éreznek kiilonisképp szolidaritdst, alkal-
matlanok mindenféle »normilis« munkdra, isznak és feleldtlenek, a gyerekeikkel nem torédnek, és
persze gyengék és kiszolgdltatottak a hatdsdgoknak, a sajit maguk koziil kiemelkedett maffiozéknak,
sot egymdsnak is.” Orkény Antal szerencsésnek ldtja azt, hogy a multikulturalizmus jegyében
tobb olyan film is késziilt Magyarorszdgon, mely a roma kisebbség élethelyzetét mutatja be.

11 A pashamende sz6 jelentése mellettiink, a kdzeliinkben.
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Tanulmdnydban ir arrél a divathullimrél, amely a huszadik szdzad utolsé évtizedében jelentke-
zett, s amely a kisebbségi kultrdk felé val6 nyitottsiggal jellemezhetd. A kisebbségekrdl késziile
filmek koziil a Nydckert pozitiv példaként emliti, a filmnek ugyanis szerinte sikeriilt a roma
identitds keresésének igazi dilemmdit bemutatni (Orkény 2005).

A szeméttelep ,tulajdonosa” a szemétgy(ijték munkdjin meggazdagodva nem akarja elveszi-
teni hatalmdt, a renddrséggel szovetkezve igyekszik megtartani privilégiumait. Radu , megza-
varja’ a szeméttelep tdrsadalmi berendezkedését és térvényeit, mindent hdtrahagy, de kidertil,
hogy csak a szerelme tartotta addig vissza, annak haldldval értelmetlenné valt ottmaraddsa, pe-
dig az iskolaalapitds, a gyerekek okrtatdsa, amit tervezett, taldn kiutat jelenthetett volna néhdny
gyereknek abbdl a kdrnyezetbdl. Sét, taldn megsziintethette volna a szeméttelepi létet, és maga-
biztos, 6nrendelkezd, 6nmaguk sorsdt irdnyitani képes emberekké véltak volna a lakék: a Radu
aut6jdval ugyanis mdr 6k maguk viszik a hulladékot, és jéval t6bb pénzt kapnak érte, mint
addig, hiszen addigi szallitéjuk kizsikmdnyolta Sket, a kapott pénz toredékét adta csak oda
nekik, és azt is csak akkor, amikor akarta.

A film kovetkeztetése tehdt az, hogy a nyomorban él6kén nem lehet segiteni, és azok szdmi-
ra, akik ott élnek, gy a legjobb minden, ahogy van. Ha Radu nem maradt volna, Oana nem
halt volna meg. Ezt a logikdt kovetve a film tizenete az, hogy ha a kiilvildg nem avatkozik a ci-
gdnysdg (vagy barmilyen hatrdnyos helyzetl csoport) életébe, akkor vigan éldegélnek a szemét-
telepen.

A filmbéli gyerekek szimdra nem létezik perspektiva egy emberségesebb életre. Kornyezetiik
eleve meghatdrozza azt, amilyen bdndsmédban életiik sordn résziik lehet. JOl példdzza ezt a
balesetet szenvedd kisgyerek esete: bar Radu eszeveszetten kidlt segitségért, senki sem igyekszik
mentét hivni.

TETTESEK HELYETT ALDOZATOK

A Rendészet, nyelvészet cimii film egy fiatal renddr, Cristi (Dragos Bucur) belsé konfliktusdt
dbrézolja. Féndke parancsdra le kell tartéztatnia egy didkot, aki kdbitdszert haszndl, 8 viszont
ugy érzi, tobb nyomozdst igényelne az tigy, ki kellene deriteni, kitdl veszi a didk a kabitdszert,
és azt kellene feleldsségre vonni. Cristi tdl szigortinak itéli a romdniai torvényt, amely gy akar-
ja megfékezni a blinozést, hogy nem a tetteseket, hanem az dldozatokat biinteti, és amely értel-
mében legkevesebb hdrom és fél év jarna a fidnak kébitdszer fogyasztaséére. Cristi lelkiismeret-
furdaldsdt a fénoke a DEX (Romdn értelmezd sz6tdr) cimszavainak (lelkiismeret, torvény,
renddr) felolvastatdsdval és értelmezésével, majd kirdgdssal valé fenyegetdzéssel akarja elnyom-
ni, sikerrel: a zdrékép ugyanis egy tdblarajz készitését mutatja, melyet Cristi rajzol, hogy az
alapjdn magyardzza kollégdinak a fiatalok elfogdsdnak tervét.

A minimalista eszkdztdr (valds idejli cselekvések, kisérézene mell8zése) egy sajdtosan kelet-
eurdpai kornyezetet teremt (ehhez az is hozzdjarul, hogy a f6szerepld parhuzamot von Romdnia
és a romdniai térvények, illetve Csehorszdg és mds eurdpai orszdgok torvényei kozott, hangsa-
lyozvin, hogy a kozeljovében Romdnidban is biztosan megvéltoztatjék pozitiv irdnyba a tor-
vényt).
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A szerepl8k egymdshoz valé viszonyuldsa dltaldnos emberi jellemz8ket hoz felszinre. Cristi
szinte egész nap egyediil dolgozik: koveti a didkot és bardrait, leskelddik a hdzuk elétt, ellendrzi
a didk hozzdtartozéinak autdit, majd otthon egyediil ebédel és egyediil vacsordzik. Fiatal hdzas
ugyan, de felesége tdrsasigdban is egyediil van. Felesége filolégus: nyelvtandr, és egészen mds
dolgok foglalkoztatjik, mint Cristit; viszonyuk kitiresedett, nem lehetséges a kommunikacié
kozottiik. Amikor a nd szdmitégépen zenét hallgat, Cristi tévézik. Egyetlen jelenet van, amely-
ben kozos tevékenységet folytatnak: vacsordznak, de itt épp arrdl beszélgetnek, hogy kettdjitk
kozott nines valami rendjén. A nd elvégzi hdziasszonyi teend8it: {8z, elmosogat, elékésziti a
tiszta toriilkoz8t férje szimdra, figyelmezteti, hogy cserélje le a ruhdit. Cristi megdicséri az ételt,
sorozik és tévézik, de nem érti, miért hallgatja meg felesége tobbszor is Mirabela Dauer Nu te
parisesc, iubire (Nem hagylak el, kedvesem) cimi sldgerét, mit jelentenek felesége szdmadra a
dalszévegben megjelend szimbdlumok, mint példdul a napsiités nélkiili tengerpart. A dalszo-
vegnek a férfi szerint nincs semmi értelme, a tenger tenger marad nap nélkiil is, a mezd virdg
nélkiil is mez8. Felesége értelmezésében a dal az abszoltt szerelemrdl szél, és ezt definidlja ana-
fords szerkezet(i sorokban megfogalmazott szimbdlumok segitségével: ,,Ce ar fi marea firi soare/
Ce ar fi campul firi floare/ Ce ar fi astizi fird maine/ Ce ar fi viaga fird tine” (Mi lenne a tenger
napsiités nélkiil/ Mi lenne a mez8 virdg nélkiil/ Mi lenne a ma holnap nélkiil/ Mi lenne az
életem nélkiiled).

A n6 szerint a tenger a Végtelen, anapa fény, a mezd a sziiletés, a teremtés, a virdg a szépség
szimb6luma. Férje szimdra idegenek ezek a terminusok, az anafora sz6t helyteleniil ejti ki, nem
érti, minek haszndl szimbélumokat a dalszoveg, amikor el lehetne mondani mindazt érthetéen
(szdmdra ugyanazt jelentik, mint a fogpaszta nélkiili fogkefe), és ugy tdnik, tal foldhozragade
felesége fennkoltségéhez képest, aki kidbrdndultan lekapcsolja a szdmitégépet és indul
lefekiildni. A né mar nem is férjébe, hanem a szerelem érzésébe szerelmes, elképzeléseiben €16
férfiidedlja nem egyeztethetd ossze férjével. A jelenet igy az illazidk és dlmok kiégését dbrazolja.
Cristit ugyanakkor sokkal konkrétabb és életbevdgd fontossdgt dolgok foglalkoztatjdk: nem
akarnd megfosztani az dltala kovetett didkot életének hdrom és fél évétdl. Felesége viszont épp
ezt a belsd vivoddst képtelen megérteni és enyhiteni.

A KOLONIALIZMUS FILMES REPREZENTACIOJA

A fenti filmek szerint Kelet-Eurépdban az anydk j6 esetben egyediil nevelik gyerekeiket, akiket
megvernek és szidalmaznak, az apdk részegesek, verik feleségeiket és gyerekeiket. A gyerekek
elvigyédnak ebbdl a kornyezetbdl, a nagyvdrosba mennének, ahol magas hdzban szeretnének
lakni. Az Umilingi Marinicdja Amerikdba szeretne menni, és ott egy felhdkarcoldbdl szeretne
majd integetni bardtjdnak. A Friss levegd egyik f6szerepldje, Angéla Olaszorszdgba akar szokni,
hogy ott divattervezd lehessen. Az Iszka utazdsa is megjeleniti a fiatalok azon vagydt, hogy kiil-
foldre menjenek, bdr a film rdmutat e vdgyak leromboldsdra is, hisz a kiilfold fogja jelenteni az
elrabolt ldnyok szdmdra a megaldztatdst, embertelenséget.

A kiilfsldon dolgozé sziildk gyerekei prostitciobol (Weekend anydval) és blinozésbdl élnek
(Ha fiityiilni akarok, fiityiilok), drogfiigglk, és az emberi kapcsolataik kitiresedettek. Az igazi

emberi kapcsolatot jelentd gyereket vagy testvért elszakitjdk a szerepldktdl. Cristina kisldnydt
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emberkeresked8k raboljék el, akik Cristindval is végeznek, igy a Spanyolorszdgban élé anyja
egyszerre vesziti el ldnydt és unokdjét (Weekend anydval). A Ha fiityiilni akarok, fiityiilok {8sze-
repléje két héttel a javitdintézetbdl valé szabaduldsa eldtt tiszul ejt egy szociolégus ldnyt és
megszokik, mert Olaszorszdgban dolgozé anyja magdval akarja vinni a fiti 6cesét, s 8 ezt meg
akarja akadélyozni. Silviu nem enged fogolytarsa provokaldsinak, de a kistestvér elvesztésének
lehetdsége miatt elvesziti 6nuralmdt (megtudjuk, hogy kordbban 8t is kivitte kétszer magéval az
édesanyja Olaszorszdgba, de mindkét alkalommal hazakiildte, amint taldlt maginak tdrsat).
Tulajdonképpen anyja okolhaté azért, hogy Silviu javitdintézetbe kertilt, és a jelenben, amikor
meglett volna a lehetésége egy normalis életre, az anyja okozza visszaesését is. Silviu vigyédik
egy normilis életre: el szeretné vinni kdvézni a taszul ejtett lanyt; a film vége nyitott, nem tud-
juk meg, hogy mennyi id6t kell még virnia a fiinak az Shajtott ,,normalis” életre, és azt sem,
hogy 6cesét végiil magdval viszi-e az anyjuk.

E filmek szerint a gyerekeknek és a néknek nincs jovéjiik ebben a kornyezetben: elraboljék,
megsebesitik, megerészakoljék vagy megolik 8ket. A hazatérd ifjit sem vérjdk tért karokkal:
Mihailt és higdt mdssiguk miatt megolik a falubeliek a Delta cim( filmben. Még a Ferté-t6
partjdn is ez a sors vdr a gyerekekre (Pejé Robert Ldtogatds cim(i filmjében). Kelet-Eurépdban a
munkaaddk nem fizetnek az alkalmi munkdt végzéknek, és a szegényeket kizsadkmdnyolva, nyo-
morba taszitva gazdagodnak meg. A renddrség korrupt, nincs a védtelenek mellett, blinbakokat
keres az igazi blinosok helyett.

Dénél Ménika a kolonialista jelképrendszer érvényesiilését vizsgdlja olyan kortdrs magyar
filmekben, melyek Romdnidhoz, Erdélyhez is kapcsolédnak (Ddnél 2012). Ezekben a sziil6f61d
nem nyujt oltalmat a n8k szdmdra: megerdszakoljik és eladjik 8ket. Ddnél Ménika szerint a nd
csak Tony Gatlif Transylvania cim( filmjében taldl menedéket Erdély foldjén. A szerz8 rdmutat
azokra a motivumokra, amelyek egyardnt megjelennek a Katalin Varga balladdja, Delta, Iszka
utazdsa, Bibliothéque Pascal, Dolina, Dallas Pashamende cim( filmekben: az er8szakos férfiak, a
disznétor (disznovisitds), a kocsma, tdnc/dorbézolds, tiz a szabadban. Ezek a motivumok a tdj
reprezentdcidivd valnak olyannyira, hogy a kiilfoldi néz8 mar el is vdrja Sket, ha kelet-eurépai
filmrél van szé.

A kolonializmus révid dttekintését nyujtja Robert Stam és Louis Spence tanulmdnya, amely-
ben a kolonializmust a kévetkez8képpen hatdrozzak meg: ,A kolonializmus széval arra a folya-
matra utalunk, melynek sordn az eurdpai nagyhatalmak (ideértve most az Egyesiilt Allamokat is)
gazdasdgi, katonai, politikai és kulturdlis értelemben is uralkoddévd viltak Azsia, Afrika és Latin-
Amerika titllnyomd része feletr” (Stam—Spence 2005: 13). A szerz8k hangstlyozzak, hogy a kolo-
nialista folyamat legaldbb a ,nagy foldrajzi felfedezésekig” vezethetd vissza. Eurdpa ebben a
diskurzusban ugy alkotta meg énképét, hogy a felfedezett/leigizott, ,civilizdlatlan” Mdsik
konstrukciéjira tdimaszkodott. A tdrténelem ,nyerteseinek” nézdpontjébdl a gyarmatositds
civilizatorikus tetté szelidiilt. A kolonializdcié Hans Belting szerint a képek hdborgjdt jelentet-
te, az ,egzotikus, primitiv és torténetietlen jelzdkkel mindsitett idol” feletti gy6zelmet: a gyarmato-
sitoknak le kellett rombolniuk az &slakosok képi reprezentdciéit, és ezeket keresztény képekkel
kellett pétolniuk, hogy biztositsdk hatalmukat (Belting 2007: 56).

A kolonializmus filmes reprezenticidja az oka szimos olyan berogziilt — sajnos ma is a koz-
tudatban €18 — sztereotipidnak, mint: ,/usta mexikdiak, sunyi arabok, primitiv afrikaiak é egzo-
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tikus dzsiaiak” (Stam—Spence 2005: 15).!? Es hozzdtehetjiik azokat a sztereotipidkat, amelyeket
a fent emlitett filmek is megerdsitenek: elmaradott kelet-eurdpaiak, lerongyolédott és primitiv
falusiak, guberdlé cigdnyok.

A kelet-eurépai gender-kutatdsok esetén a posztkolonialista elmélet nem alkalmazhaté anél-
kiil, hogy figyelembe vennénk azt a sajdtos helyzetet, amely a kelet-eurépai orszdgokban alakult
ki a szocializmust kévetéen. Imre Aniké Ggy ldtja, hogy a kommunista elnyomds és a poszt-
kommunista alsébbrendlségi érzés a férfiassdg férfiatlanoddsdhoz (emasculation) vezetett,
amelynek kompenzatorikus reprezenticidja a filmekben is sokszor megjelenitett erészakossdg a
belsé kolénidk képviseli, a nék és egyéb kisebbségek folote (Imre 2001).

Ugy tlinik, hogy a kortdrs magyar és romdn filmek olyan Kelet-(K6zép-) Eurépa-képet dbra-
zolnak, amely mintha a Nyugat szemén keresztiil ldtszana. Kelet-Eurépa ugyanis ,a felvildgoso-
dott Eurdpa sajdtos drnya,... a félig barbdr, félig civilizilt dllapotok tere, ahonnan nézve kiilonisen
impondld é lenyligozd az értelem fénye” (Babkou 2012: 27). Olyan periféria, amelyet a centrum
fedezett fel, alkotott meg: ,,A modernitds periféridja nem csak foldrajzi fogalom. Periféridvd vdlik
minden olyan szféra, amelynek ald kell rendelnie magdr az eurdpai észnek. Az érzelmek és a képze-
tek alkotjdk az értelmes lélek vagy az emberi tudat kizeli periféridjdat. A falu és a hagyomdnyos
kultiira alkotja a tdrsadalmi és kulturdilis periféridt. A nem eurdpai (vad, primitiv, torténelmen
kiviili) népek alkotjdik a térbeli-torténelmi periféridr” (Babkou 2012: 37). A szerzd a kolonizdci6
torténetének a gyermekkor torténetét, a ndi lét torténetét és az dregség toreénetée tekinti, a le-
gy6zottek, bar nem feliilmultak torténeteit (Babkou 2012: 38).

Ennek kovetkezménye pedig az, hogy egy nyugat-eurdpai ,mdsodik/mdsik Eurépdnak” te-
kinti e régidt, olyannak, amely alul marad a Nyugattal szemben. Skérczewski jegyzi meg tanul-
mdnydban, hogy a Penguin Books kiadé 7he Writers of the Other Europe cimmel kozol egy so-
rozatot, amely kelet-eurépai irodalmi vélogatdsokat tartalmaz (Skérczewski 2012: 43).
Kelet-Kozép-Eurdpa egy ,senki foldje”, ,stigma” (Rjabesuk 2012: 61), amely nem rendelkezik
sajdt reprezentdciéval, hanem olyannak mutatkozik, mint amilyennek ldtni engedi a Nyugat,
melyet folyton kévetnie, utdnoznia kell, tanulnia kell t8le (Skérczewski 2012: 44). Mindez
nemcsak a kelet-eurépaiak 6nmagukrdl kialakult képének vélt a részévé, hanem — ldthattuk — az
itteni filmek is ezt az als6bbrend(iségi érzést titkrozik, és ez a fajta ldtdsmod, gy tlinik, még
hosszti idére meghatdrozza az identitast: ,, Kelet-Kozép-Eurdpa orszdgai kinosak, és egész biztosan
még sokdig azok is lesznek mdsok szdmdra — st onmaguk szdmdra is. fgy lesz ez mindaddig, amig
a kontinens ezen részének tdrsadalmai dédelgetik és megerdsitik magukban a kisebbségi komplexust,
a ,hitvdnysdg” érzését, és a ressentiment terhét hordozzdk, amely arra kdrhoztatja 6ket, hogy tjra és
djra ugyanazon kérdéseket tegyék fel: vajon minden ,rendben van” veliink? Vajon el lehet fogadni
benniinket? Vajon mdr a civilizdlt orszdgok ligdjdhoz tartozunk? (...) Igy lesz ez mindaddig, amig
a ,Nyugat” a ,Kelet” ellenében hatdrozza meg magdt, amig bitorolja azt a jogot, hogy sajdit, dllits-
lagosan ,,univerzdlis” ismeretelméleti kategdridit mds tdrsadalmakra rikényszeritse, kérdés nélkiil

12 Az amerikai westernek is sztereotipidkat gydrtottak: azt a ldtszatot keltették, hogy az 8slakék a beto-
lakoddk, és tgy tiintették fel a fehéreket, hogy a néz8 szdmdra 8k vélnak szimpatikussd, veliik érez
egylitt a nézd, aki 6nkéntelenil a kolonialista néz8pont rabjdvé vélik.
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hagyva azok adekvdr voltdt, és amig nem taniisit kellé tiszteletet az ,,0tt”, vagyis a nyugati diskurzus
struktiirdin kiviil megsziiletett tudds irdnt” (Skérczewski 2012: 56-57).

Szinte eldonthetetlen, hogy az, ahogy a filmrendezdk ldt(tat)jdk magukat, onreflexié-e, 6n-
reprezentdcié-e, vagy egy kiviilrél rékényszeritett szemiiveg, melyet kénytelenek viselni.
Skérczewski ezt frappdnsan igy fogalmazza meg: ,a Nyugat ismeri Kelet-Kozép-Eurdpdt, Kelet-
Kozép-Eurdpa az, amit a Nyugat ismer > (Skérczewski 2012: 50). Br megvan a szocioldgiai
alapja a fenti reprezentdcioknak, kifogsolhaté az, hogy szinte kizdrélagossd valik. Hasonlé volt
a helyzet a kinai filmmel is: a filmkésziték szdndékosan egzoticizilé Kina-dbrazoldsokat készi-
tettek, on-orientalizdlva a reprezentdlt vildgot, hogy felkeltsék a nyugatiak érdeklédésée (Kaldis
2005). A fentiek alapjin megkockdztathaté kimondani, hogy ez a fajta 6nreprezentdcié szindé-
kos, célja pedig épp az, hogy a nyugati tekintetet vonzza.

A DOLGOZATBAN SZEREPLO FILMEK JEGYZEKE

4 honap, 3 hét és 2 nap. 4 luni, 3 saptamaini si 2 zile: roman filmdrdma, rendezte Cristian
Mungiu, 2007

A diih. Furia: roman film, rendezte Radu Muntean, 2002

A polip. La piovra: olasz filmsorozat, rendezte Damiano Damiani, Luigi Perelli, 1955

A zseton és a beton. Marfa si banii: romén filmdrdma, rendezte Cristi Puiu, 2001

Amerika héskora. The Birth of a Nation: amerikai filmdrdma, rendezte David Wark Griffith,
1915

Apafold: magyar film, rendezte Nagy Viktor Oszkdr, 2009

Bibliothéque Pascal: német-magyar filmdrama, rendezte Hajdu Szabolcs, 2010

Csocsd, avagy éljen mdjus elseje!: magyar vigjéték, rendezte Koltai Rébert, 2001

Delta: magyar-német filmdrdma, rendezte Mundruczé Kornél, 2008

Dolina: magyar jétékfilm, rendezte Kamondi Zoltdn, 2006

Edes Emma, drdga Bobe: magyar film, rendezte Szabé Istvdn, 1992

Elére!: magyar film, rendezte Erdélyi Déniel, 2002

Europolis: romén filmdrdma, rendezte Cornel Gheorghita, 2010

Fehér tenyér: magyar filmdrdma, rendezte Hajdu Szabolcs, 2005

Felicia mindenekeldtt. Felicia inainte de toate: roman filmdrdma, rendezte Rizvan Ridulescu
(sz. 1969) és Melissa de Raaf (sz. 1976), 2009

Forradalmdrok. A fost sau n-a fost? romén film, rendezte Corneliu Porumboiu, 2006

Ha fiityiilni akarok, fiityiilok. Eu cind vreau si fluier, fluier: romdn film, rendezte Florin
Serban, 2010

Hogyan éltem til a vildgvégét. Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii: romdn film, rendezte
Catalin Mitulescu, 2006

Iszka utazdsa: magyar filmdrdma, rendezte Bollék Csaba, 2007

Jelszd: A papir kékre vdlt. Hartia va fi albastrd, romdn filmdrdma, rendezte Radu Muntean,
2006

Johanna: magyar operafilm, rendezte Mundruczé Kornél, 2005

Litogatds: magyar—osztrék jatékfilm, rendezte Pejo Rébert, 2010
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Lazdrescu tir haldla. Moartea domnului Lizdrescu: roman film, rendezte Cristi Puiu, 2005
Mdrid, a vardzslé: magyar film, rendezte Almdsi Tamds, 2007
Mesék az aranykorbél. Amintiri din epoca de aur: romdn film, rendezte Cristian Mungiu,

Ioana Uricaru, Hanno Hofer, Constantin Popescu, Rizvan Mirculescu, 2009

Nincs nekem vdgyam semmi: magyar filmdrdma, rendezte Mundruczé Kornél, 1999
Nybcker!: magyar animéciés film, rendezte Gauder Aron, 2004

Rendészet, nyelvészet. Politist, adjectiv: romén filmdrdma, rendezte Corneliu Porumboiu, 2009
Taxidermia: magyar film, rendezte Pélfi Gyorgy, 2005

Transylvania: francia filmdrdma, rendezte Tony Gatlif, 2006

Umilinti (Aldzat): romédn filmdrdma, rendezte Citalin Apostol, 2011

Utolsé idék: magyar film, rendezte Métydssy Aron, 2009

Valahol Paliluldban. Undeva la Palilula: romdn filmdrdma, rendezte Silviu Purcirete, 2012
Varga Katalin balladdja. Katalin Varga: romdn—angol filmdrdma, rendezte Peter Strickland,

2009

Weekend anydval. Weekend cu mama: romén film, rendezte Stere Gulea, 2009
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